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علل اجتماعی گسترش وانحطاط دیوار نگاره های عاشورایی                                                                                                                                        

در اواخر دوره قاجار

تاریخ دریافت مقاله:92/3/15
تاریخ  پذیرش نهایی: 92/6/20

دکتر مهدی اخوی یان1

چکیده:
  دیوار بعضی از بقاع وامامزاده های ایران منقش به تصاویری از صحنه های به شهادت رسیدن امام حسین)ع( ویارانش 
در واقعه کربلااست. این نقاشی دیواری ها که به دیوار نگاره های عاشورایی معروف است بیشتر، از دوره ی قاجار به جای 
مانده اند. نقاشی روی دیوار از گذشته های دور در ایران مرسوم بوده است ودر طول ادوار مختلف عوامل اجتماعی موجب 

فراز و فرودهایی در تحولات آن گردیده است.	             
پژوهش حاضر از نظر هدف بنیادی ، واز نظر روش توصیفی- تحلیلی است. اطلاعات ضروری تحقیق به صورت اسنادی 
وکتابخانه ای جمع آوری شده است. محدوده پژوهش از نظر زمانی اواخر دوره قاجار واز نظر مکانی سرزمین ایران خاصه 
شمال کشور می باشد.  یافته های تحقیق از منظر جامعه شناسی هنر نشان می دهد در اوایل دوره قاجار به سبب نیاز 
حکومت به مردم برای تحکیم قدرت،مناسک ومراسم مذهبی ازجمله ترویج دیوار نگاره های عاشورایی رامورد پشتیبانی 

قرارداد.
 اگر چه نقاشی از سوی فقه اسلامی مورد ملامت قرار گرفته بود، ولی صدور فتاوی بعضی از علمای مذهبی در مورد 

رفع منع شبیه خوانی وشبیه سازی  در مراسم مذهبی، باعث رونق وگسترش دیوار نگارها ی عاشورایی گردید.
بافرهنگ غرب از یک سو، و  تغییر معادلات  با ورود صنعت چاپ وگسترش مطبوعات وآشنایی   اوآخردوره قاجار 
اقتصادی وسیاسی از سوی دیگر باعث مهاجرت مردم از روستاها به شهرهای بزرگ می گردد، در نتیجه ذایقه مردم تحت 
تأثیر شرایط اجتماعی تغییر پیدا می کند وبا مظاهر دنیای جدید خود را وفق می دهد وکم کم دیوار نگاره های عاشورایی 

که به صورت یک سنت وعادت واره در بین توده  مردم رواج پیداکرده بود از رونق می افتد.
کلیدواژگان: نقاشی قاجار-دیوار نگاره-نقاشی دیواری- نقاشی عاشورایی-جامعه شناسی هنر

akhavian@usc.ac.ir،1- نویسنده مسئول: استادیار،عضو هیئت علمی دانشگاه علم وفرهنگ تهران
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1- مقدمه
1-1- بیان مسئله:

 نقاشي روي ديوار از گذشته دور در ايران مرسوم بوده است. بخصوص نقاشي مذهبي از دوران ساسانيان در ايران 
ديده شده است. به نظر مي‌رسد نقاشي روي ديوار در اماكن مذهبي شيعه، از دوران حكومت آل‌بويه شكل گرفته و هر 
زماني كه جامعه شيعي از نظر سياسي قدرت پيدا كرده نقاشي‌هاي ديواري در اماكن مذهبي تجلي یافته است. با روي 
كار آمدن صفويه و استقرار رسمي حكومت شيعه در ايران و با آرامش نسبي كه در جامعه به وجود آمد، هنرها در راستاي 
اهداف مذهبي مورد حمايت قرار مي‌گيرند. پرده‌هاي شمايلي و نقاشي‌هاي ديواري با موضوع وقايع كربلا در جامعه در 
كنار نقاشي درباري توسعه پيدا ميك‌ند. با انقراض دولت صفويه تا روي كار آمدن سلسله قاجار كه مدعي احياي تشيع 
بودند، اساس توجه به هنر مذهبي از سوي آن‌ها لازم مي‌نمود. از اين رو هنرهاي عاميانه و مردمي مانند نقاشي زيرلاكي، 
كتاب‌هاي چاپ سنگي و بخصوص نقاشي‌هاي ديواري مذهبي بقاع و امامزاده‌ها در ميان مردم و در كنار نقاشي درباري 
و رسمي رشد و نمو پيدا كرد. با گسترش و ساخت و ساز تكايا و بقاع متبركه و توجه به مراكز برگزاري مراسم عزاداري 
سرور شهيدان، گسترش دیوار نگاره های عاشورایی اماكن مذهبي شيعه در دوره قاجار به اوج خود مي‌رسد، و در اواخر 

دوره قاجار رو به افول مي‌رود. 
اين مقاله به بررسي اجتماعي علل گسترش وانحطاط نقاشي‌هاي دیواری مذهبي دوره قاجار با هدف مشخص كردن 

عاملانی كه در اين روند نقش داشته‌اند می پردازد.

1-2- پیشینه تحقیق:
با نقاشي عاميانه دوره قاجار خاصه دیوارنگاره های اماكن مذهبي شده است بيشتر جنبه   تحقيقاتي كه در رابطه 
تاريخي دارند و به روش توصيفي به آن ها پرداخته شده است مانند نقاشي بقاع متبركه در ايران که در سال 1376 توسط 
علی اصغر میرزایی مهر به رشته تحریر در آمده است  . علیرضا کمالی در سال 1385 بخشي از كتاب ديوارنگاري در ايران 

را به نقاشي مذهبي دوره قاجار اختصاص داده است. 
مهناز شايسته‌فر در مجله ی ماهنامه ی تخصصي اطلاع‌رساني و نقد و بررسي كتاب، شماره 117، در رابطه با نقاشي 
ديواري‌هاي بقاع متبركه، جايگاه اين نقاشي را تحليل نموده‌است. خانم سيماكوبان در نشريه شماره كي »چراغ«در آبان 
ماه 1360 با عنوان مبارزات طبقاتي در هنر نقاشي مذهبي از نقاشي ديواري اماكن مذهبي به عنوان سند مبارزاتي ياد 
ميك‌ند و آن ها را از اين زاويه مورد بررسي قرار مي‌دهد. مقاله شرايط اجتماعي و گفتمان‌هاي روشنفكري در آستانه 
اوضاع  به   )1968( شيلر  ادوارد  ديدگاه  از  آن  موضوع  ادبيات  كه  سرايي  1381توسط حسن  سال  در  مشروطه  انقلاب 

اجتماعي دوره قاجار پرداخته است.
 

1-3- سئوال تحقیق: 
چه عوامل اجتماعي در ترويج دیوار نگاره های عاشورایی و افول آن در  اواخردوره قاجار مؤثر بوده است؟ 

1-4- روش شناسی تحقیق:
این تحقيق از نظر روش توصيفي- تحلیلی و از نظر ماهيّت بنيادي است ، كه گاه تحقيقات مبنايي يا پايه‌اي خوانده 
مي‌شود، که در جستجوي كشف حقايق و واقعيت‌ها ی اجتماعی دیوار نگاره های عاشورایی است، اطلاعات ضروری مورد 

نیاز تحقیق به شیوه ی کتابخانه ای واسنادی جمع آوری شده است. 

2- تعریف مفاهیم و چارچوب نظري
 در اين تحقیق از روش و نظریات جامعه شنای هنر خاصه میدان بوردیو با توجه به ابعاد چندگانه ميدان، متغيرهاي 
اصلي و فرعي ايفاگر نقش، مانند مسايل سياسي، اقتصادي، ديني و فرهنگي و هنري در تحلیل موضوع مورد استفاده قرار 

مي‌گيرد.
كيي از مفاهيم كليدي در متون جامعه‌شناسي ادبي بورديو »ميدان« ”Field“ است. براساس اين مفهوم عاملان در 
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خلأ عمل نميك‌نند، بلكه در موقعيت‌هاي اجتماعي عيني قرار دادند و در آن دست به كنش مي‌زنند. »ميدان« بيانگر تأيكد 
بورديو بر شرايط اجتماعي است، بدون افتادن در دام جبرگرايي عيني‌گرا. )رضايي، 1383: 52 و مقدس جعفري، 1386: 
81( »ميدان« عبارت است از زير اجتماعي كه كي عادت‌واره يا منش در آن حاكميت دارد. )بورديو، 1380: 16( عادت‌واره 
)منش( خصلت ديالكتكيي دارد و همچون كل تفكر بورديو تلاش ميك‌ند تا ابعاد ذهني و عيني مسئله را به منزله وجود 
جدايي‌ناپذير كي واقعيت تاريخي تبيين كند. )بورديو، 1379: 151( از اين رو عادت‌واره هم مبين رفتار فردي است و هم 
مبين شكلي از زندگي و نوع فضا يا جو اجتماعي كه در هيأت مجموعه‌اي از رسوم و نهادهاي جمعي عينيت يافته است. 
بورديو عادت‌واره را با كي مفهوم ديگر به نام ذايقه ”taste“ پيوند مي‌زند. ذايقه نيز كي عملكرد ”practice“ است 
كه كيي از كاركردهايش اين است كه افراد جامعه از طريق ذايقه به ادراكي از جايگاه‌شان در نظام اجتماعي مي‌رسند. 
ذايقه، همه كساني را كه سليقه به نسبت كيساني دارند به هم نزدكي ميك‌ند و از اين طريق آن‌ها را از افراد ديگر جدا 
ميك‌ند. از طريق ذايقه انسان‌ها ديگران و نيز خودشان را در جامعه طبقه‌بندي مي‌نمايند. )ريتزر، 1374: 727( بنابراين از 
نظر بورديو، هر حوزه ادبي- هنري در فضايي از امكان‌ها عمل ميك‌ند. اين فضا با تعريف و مشخص كردن مسايل، مراجع، 
ملاك‌ها و معيارهاي فكري مطالعات عاملان موجود در اين فضا را جهت مي‌دهد، بدون اينكه افراد در اين زمينه آگاه 
باشند. فضاي امكان‌ها سبب مي‌شود كه هر اثري به زمان و دوره تاريخي خاص تعلق داشته يا اين كه از مُد افتاده باشد. 

)مقدس جعفري: 1386: 81( 
نكته مهم اين است كه »ميدان« چند بعُدي است. يعني داراي ابعاد سياسي، اقتصادي، اجتماعي و فرهنگي است. 
به نظر بورديو، در بازار رقابتي »ميدان« همه نوع سرمايه‌هاي اقتصادي، اجتماعي و نمادين به كار مي‌روند و پايه گذشته 
مي‌شوند. )ريترز، 1374: 759(اما بعُد قدرت يا سياست از همه بعُدهای ديگر مهمتر است و سلسله مراتب روابط قدرت 

دربعُد سياسي، ساختار همه زمينه‌هاي ديگر را تعيين ميك‌ند.
یکی دیگر از مفاهیم مهم و کلیدی این تحقیق دیوار نگاره  ونقاشی دیواری است. نقاشي ديواري برخلاف نقاشي 
سه‌پايه‌اي كه معمولاً هنري اختصاصي است، در زمره هنرهاي همگاني محسوب می شود و مانند مجسمه‌هاي ميدان‌ها و يا 
بناهاي تاريخي كه در فضاهاي عمومي قرار دارند، مورد استفاده ی عموم مردم قرار می گیرند. )سیکه ايروس، 1362: 44(

در  پاكباز  رويين  گرديده.  اطلاق  مفهوم  كي  به  ديواري  نقاشي  و  ديوارنگاري  ی  واژه  فرهنگ‌نامه‌ها  از  بعضي  در 
دايره‌المعارف هنر )فرهنگ معاصر( مي‌گويد: نقاشي ديواري يا ديوارنگاره ، نقاشي براي آرايش ديواري بوده، كه ممكن 
است به دو طريق اجرا شود: مستقيم بر روي سطح ديوار )مثل فرسكو( و يا بر روي تخته يا بوم، به منظور نصب دايم بر 

ديوار. ) پاکباز، 1378(
ديوارنگاري در زبان ايتاليايي به معني »خشك« و فرسك خشك، نقاشي است كه به خلاف فرسك واقعي، بر روي 
اندودي كه قبلًا خشك شده است انجام مي‌شود. مي‌توان آن را به رنگ تمپرا يا رنگدانه‌هايي كه در كي واسط آب و آهك 
مخلوط شده است اجرا كرد. ) علوي‌نژاد، 1378: 21(در این تحقیق منظور از دیوار نگاره های عاشورایی به نقاشی های 
اطلاق می گردد که بدون در نظر گرفتن جنس دیوار و نوع رنگ روی دیوار در ابعاد بزرگ وکوچک باموضوعات واقعه 

کربلا ترسیم شده باشد.

3- بدنه تحقیق) توصیف وتحلیل یافته ها(
3-1-  تأثیر میدان سیاست برهنر دوره قاجار: 

از كي دنياي سنتي به دنياي جديد است.  انتقالي  با توجه به جامعه‌شناسي دوره‌اي  تاريخي و  از نگاه  دوره قاجار 
قاجاريه آغاز دوره مدرنيته در ايران می باشد. 

انديشه تجدد، كه از غرب به ايران آمد، نه درست شناخته شد و نه در كل جامعه مقبول افتاد. بنابراين، تاريخ ايران پس 
و قبل از مشروطيت در همه عرصه‌ها مشغول از كشاكش آشكار و نهان ميان سنت و تجدد بوده است )پاكباز، 1383: 185( 
تناقض  پر  سياست  واقع  در  و  مي‌گيرد  قرار  قاجار  دوره  اواخر  سياسي  »ميدان«  تأثير  تحت  سخت  نقاشي  تحول 
الگوبرداري از غرب و بازگشت به افتخارات گذشته ايران، میدان هنر اين دوران را از حركت طبيعي و متناسب با شرايط 
دروني جامعه باز داشت. در این دوران » ميدان قدرت یا سياست از همه زمينه‌هاي ديگر مهمتر است و سلسله مراتب 

روابط قدرت در بعُد سياسي میدان، ساختار همه بعُد های ديگر را تعيين ميك‌ند«. )ريترز 1374: 759(   
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ابزار هنر  از  بازنمود قدرت ویا پوشاندن ضعف و مشكلات سياسي  براي  پادشاهان  قاجار  اوايل تشيكل حكومت  در 
براي وارونه جلوه دادن واقعيات استفاده ميك‌ردند. دربار براي بلندآوازه ساختن خود و بيم دادن مخالفان و دشمنان به 
هنرمندان عوام نياز مبرم داشتند؛ حكومت‌قاجار كه هنوز قوام كافي نگرفته بود، در گردآوري هنرآوران سخت ميك‌وشيد و 
طبقه هنرمندان در دربارهاي آن دوران، برابر دستگاه‌هاي تبليغي حكومت‌هاي كنوني و به همان اندازه لازم بود. حكومت 
قاجار براي نشان دادن قدرت خود، دربارهاي پرزرق و برق به وجود آوردند و به بذل و بخشش پرداختن و از هنر حمايت 
و مرعوب  تخدير  را  و جامعه  به گوش مردم مي‌رسانيد  را  آنان  توانايي  و  توانگران  آواز  بود كه  نمودند.» هنر وسيله‌اي 

ميك‌رد«. )آريانپور، 1354: 163( 
حكام قاجار به نوعي مي‌خواستند خود را با پادشاهان ساساني مقايسه كنند؛ مثلًا فتحعلي‌شاه قاجار مجذوب ايران 
باستان بود و چندين نقشه برجسته به سبك ساساني از خود به يادگار گذاشت كه اين نقش برجسته‌ها شاه قاجار را در 
كسوت خسرو شاه ساسانی نشان   می داد ، این نقوش از معروف‌ترين نقش برجسته‌هاي این دوره  در چشمه علي تهران، 
در طاق بستان کرمانشاه و در جوار دروازه قرآن شيراز نقش شده است. حكام ديگر نيز در اين زمينه از او تقليد كردند. 
)اسكارچيا، 1376: 47( از سوي ديگر اين حكام به تقليد از حكام كشورهاي غربي براي نشان دادن همسنخ بودن با آن 

ها، دربار را آن گونه که در مقام پادشاهی بود آرايش ميك‌ردند. 
»شاهان قاجار شماري از برجسته‌ترين هنرمندان را در پايتخت )تهران( گرد آوردند و آنها به كار نقاشي پرده‌هاي 
بزرگ اندازه براي نصب در كاخ‌هاي نوساخته گماشتند. )كن باي، 1378: 150( در زمان سلطنت ناصرالدين شاه )1313- 
1264هـ.ق( نيمه دوم قرن نوزدهم ميلادي بسياري از نقاشان و نگارگران مورد حمايت قرار مي‌گيرند تا در دربار به كار 
بپردازند، جنبه‌هاي تقليد روزافزون حكام قاجار از سنت‌هاي اروپايي یکی از نشانه های توسعه در بار بود كه در دهه‌هاي 
) 1226 و 1236هـ .ق (رو به گسترش نهاد. بسياري از شئونات زندگي درباري قاجار آشكارا تحت تأثير آداب و رسوم و 
دستاوردهاي تكنولوژي اروپا دستخوش تغيير و تحول شد. از سوي ديگر طبقه فرا دست و درباري براي اينكه بر طبقه 
كهنه و قبلي غلبه كند و قدرت و شوكت خود را همسان و يا برتر از حكام ديگر نشان بدهد، مردم عادي را به همكاري 
را  آن  با  به سود خود ميي‌ابد، همكاري  را  نو  اصلاح‌طلبي طبقه  و  و طغيان  واقع‌بيني  كه  عادي هم  مردم  و  مي‌خواند 
مي‌پذيرد. »در جريان همكاري طبقه نو خواسته با عوام، طبقه نو كه به طور موقت پيشرفت عوام را براي مقاصد خويش 
مفيد مي‌بيند، با شوق به فرهنگ عوام روي مي‌آورد و با واقع‌گرايي ديرين عوام، واقع‌گرايي نو بنياد خود را نيرو مي‌بخشد. 
نتيجه هنرهاي مردمي بخصوص هنرهاي  در  نپور، 1354: 45-46(  )آريا  قرار مي‌گيرد.  توجه  مورد  عوام  بنابراين هنر 
مذهبي گسترش ميي‌ابد. از آن جا كه هنر وارداتي و هنر درباري هنر غيرديني است. به قول روزه باستيد » وجود گروه‌هاي 
ديني ناشي از تمايز ميان دنياي مقدسات و دنياي نامقدس است. بر اثر چالش اين دو، تمايز آن‌ها تا سر حد امكان آشكارتر 
مي‌شود، و در نتيجه دو نوع هنر در جامعه نمود ميي‌ابد. هنر ديني و هنر غيرديني تعارض اين دو نوع هنر از آن زمان تا 
به امروز پي در پي تشديد شده است اين دوگانگي مانع انتقال كي فرم هنري از كي گروه به گروه ديگر نمي‌شود اما در 

اين انتقال تعییر معني مي‌دهد. )باستيد، 1374: 185(
 نقاشي رسمي و كلاسكي دوره قاجار درباري و غيرديني است. اشراف و درباريان از نقاشان حمايت و نگهداري می 
کردند، وسيله كارشان را فراهم و زندگيي‌شان را تأمين مي‌نمودند، و درعوض نقاش هم برای آن‌ها كار ميك‌رد ودر خدمت 
از منازعات میدان سیاست به سمت وسویی گرایش پیدامی کرد که  . در چنين شرايطي میدان هنر متأثر  آن ها بود 
سیاستمداران رقم می زنند. هنرمندان دربار به زندگي روزمره مردم عادي تماس چنداني نداشتند، هر چند خود از ميان 
آن‌ها برخواسته بودند. همين شرايط كمابيش موضوع نقاشي و موضع نقاش را معين ميك‌رد. وقتي مشتري نقاش، دربار 
باشد و نقاش براي دربار كار كند. بايد چيزهايي بكشد كه خوشايند يا مورد علاقه دربار است . از اين رو هنرمندي كه 
از طبقه عوام وارد دربار مي‌شد به خودي خود كي سري فرم‌هاي هنر عوام را وارد دربار ميك‌رد، ولي تحت تأثير عوامل 
دربار، هنرمند به مرور زمان تغيير موضع مي‌داد و ذايقه آن همسو با مشتريان جديد مي‌شد و فرم‌هاي هنری تولید شده 
در دربار  کم کم رنگ سلايق حکام دربار را به خود مي‌گرفت. به قول بورديو ميدان‌ها خود مي‌توانند در ايجاد عادت و 

ذايقه‌ها مؤثر باشند. )مقدس جعفري، 1386: 85(
»بي‌ترديد هنرمندي كه در خدمت هنرپروري به سر مي‌برد، به خواست او هنر مي‌آفريند، هنرپرور به طور مستقيم و 
غيرمستقيم چگونگي محتوا و حتي صورت اثر او را تعيين ميك‌ند؛ هنرمندي كه مي‌خواهد موافق ديدگاه بزرگان جامعه 
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به جهان بنگرد، ناچار است مانند آنان بينديشد و مانند آنان انديشه خود را بيان كند. از اين رو هنرمند، خواه از طبقه بالا 
باشد، خواه از طبقه پايين، ناگزير از آن است كه دانسته يا ندانسته موافق تحولات جهان‌بيني کار فرمایان خود به جهان 

بنگرد و هنرورزي كند. )آريانپور، 1354: 169( 
همانطور كه هنرمندان عوام الزاماً تن به خدمتگذاري خواص مي‌دهند. خواص نيز خود را از استخدام آن‌ها ناگزير 
ميي‌ابند. زيرا هيچ‌گاه ياري آن را ندارند كه بدون ياوري هنرمندان عوام آثار هنري گوناگون را كه وسيله تزيين زندگي و 
تحيكم امتيازات طبقه‌اي ايشان است، فراهم آورند و نيازهاي هنري روزافزون خود را برآورند. پس همان شيوه كه براي 
رفع حاجت‌هاي عملی خود از عوام سودي مي‌جويند براي خرسند ساختن نيازهاي نظري و از آن جمله، احتياجات هنري 

خويش نيز عوام را به كار مي‌‌گيرند. 
طبقه عوام جهان‌بيني مثبت و واقع‌گرا و طبقه خواص جهان‌بيني تفنني و خيال‌پرور داشت ، به مرور زمان هنر طبقه 
خواص، هنر رسمي و رايج جامعه گرديد. ومیدان سیاست وقدرت  با در دست داشتن ابزار گوناگون در جذب هنرمندان 

واستفاده از هنر در جهت اهداف خود یکی از عاملان تأثیرگذار بر میدان هنر محسوب می شود. 

3-2- تأثیر میدان اقتصاد بر هنر :
كيي ديگر از متغيرين اجتماعی تأثیر گذار برهنر، وضعيت میدان اقتصادي، خاصه اقتصاد کشاورزان روستايي و عوام 
تا  با تغيير وضعيت ماليكن و زمين‌داران بين سال‌هاي 1279  ايران هنر عوام بيشتر در روستا در جريان بود؛  بود. در 
1289ش. كشاورزي در اقتصاد كشور ادغام شده، روابط بازرگاني گسترش چشمگيري پيدا كرد. )فوران، 1377: 185-

187( ادغام اقتصاد ايران در بازارهاي جهاني آميزه‌اي از نتايج مثبت و منفي براي كل اقتصاد و براي طبقه‌هاي گوناگون 
دست‌اندركار بخش كشاورزي به دنبال آورد. كيي از پيامدها، تحول در زمينه ماليكت خصوصي و پيدايش مل‌كداراني بود 
كه ملكشان نه تنها خصوصي، بلكه بسيار پهناور بود. )اشرف، 1359: 52-56( اين مالكان كم كم كانون قدرت شدند. بين 
مردم )عوام( و اشراف، طبقه متوسط كه خرده مالكان بودند به وجود آمدند. مالكان بزرگ بيشتر از قشر اشراف بودند، ولي 
خرده مالكان روستايي طبقه متوسط محسوب مي‌شدند. شاخص اصلي اين طبقه اين است كه نمي‌خواهد به عنوان كي 
گروه اجتماعي وجود داشته باشد، دوست دارند تا جايي كه مي‌توانند هر چه بيشتر به سطوح بالاتر اجتماعي ارتقاء يابند.

 از لحاظ زيباشناسي، »اين گرايش با تقليد كردن از هنر اشراف و كپي كردن آن خود را نشان مي‌دهد، اما در آن 
جا كه درپاره‌اي از موارد فاقد آموزش لازم است و نيز ثروت كافي ندارد، در كپي كردن هنر اشرافي آن را از سطح والاي 
اين مخاطبان  از حضور  تازه در هنر، ناشي  پايين‌تر تنزل مي‌دهد. )باستيد، 1374: 201(روكيرد  تكنكي آن، به سطح 
تازه‌اي بود كه هنرمندان بايد با سطح سليقه و روحيات آنان خود را هماهنگ سازند. درست است كه مخاطبان برخاسته 
از طبقات متوسط شهري توقعات نازل‌تري نسبت به درباريان داشتند. اما اين اختلاف سطح، تنها به حذف برخي آرايه‌ها 
و تزيينات ظاهري منجر شد. لذا عنصر مردمي و ذوق عاميانه را جايگزين درخش بصري و ذوق فئودالي پيشين ساخت.

به مردم عادی،  ديوارهاي  برتر نسبت  اقتصادی  به دلیل وضعیت   بيشتر ماليكن كه در شهرها سكونت ميك‌ردند 
خانه‌هايشان هر چند از نظر تكنكيي در سطح نازل‌تر، به سبك سياق درباري نقاشي و تزيين ميك‌ردند. 

3-3- تأثیر خرده میدان های هنری بر دیوار نگاره های عاشورایی
در درون میدان هنر، خرده میدان های هنری متأثر از یک دیگر به تغییر وتحول ادامه می دهند.

در دوره قاجار به جز نقاشي درباري كه كاملًا رسمي بود، سبك و سياق ديگري در بين مردم كوچه و بازار شهر و اماكن 
مذهبي روستا در جريان بود كه موضوع آن بيشتر برخلاف نقاشي درباري حماسي و مذهبي بود. 

اين نگار‌ه‌ها و نگارگران بر پايه سنت‌هاي نگارگري  زمان خود چنان در اين شيوه پابرجا بودند كه نفوذ روزافزون هنر 
غرب آنان را به بيراهه نكشانيد و توانستند شيوه تازه‌اي را در نقاشي دوره قاجار ايجاد كنند، و از آن جا كه محل نصب 
اين پرده‌ها و تابلوها در قهوه‌خانه‌ها بود به همين نام شهرت يافتند. دوره قاجار را بايد اوج نقاشي مذهبي قلمداد كرد. 
تلاش شاهان قاجار براي اتحاد شيعيان و ادعاي رهبري جامعه شيعه با حمايت از مراسم مذهبي و احداث و مرمت ابنيه 
مذهبي همچون امامزاده‌ها، بقعه‌ها، تيكه‌ها همراه بود. اين بناها اغلب با كاشيك‌اري و پرده‌هاي ديواري با مضامين مذهبي 
آراسته مي‌شوند كه موجب اعتلاي اين نوع نقاشي مي‌باشد. حمايت مردم نيز عامل ديگري براي رشد پرده‌هاي مذهبي 
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بود. )پاكباز، 1379: 148( قهوه‌خانه‌ها رفته رفته جاي خود را در بين مردم معمولي بازنمودند. دراين مكان داستان سرايان 
و نقالان داستان‌هاي حماسي و مذهبي را براي مردم بازگو ميك‌ردند. هنرمندان همان داستان‌ها را بر روي ديوارهاي اين 
قهوه‌خانه‌ها نقاشي كرده بودند در گذشته پادشاهان و اشراف‌زادگان نقاشان را پشتيباني ميك‌ردند، اما اين بار هنرمندان 
به درخواست مردم عادي آن مناظر را بر روي ديوارها ميك‌شيدند و به اين كار علاقه‌مند بودند )اسكارچيا، 1376: 47( 
موضوع اكثر نقاشي‌هاي ديواري مردمي- حماسي برگرفته شده از شاهنامه‌ فردوسي است و موضوع نقاشي‌هاي اماكن 
مذهبي شيعه خاصه دیوار نگاره های عاشورایی واقعه كربلا با مضامين عاشورايي است. بيشترين نقاشي ديواري اماكن 
مذهبي را در حاشيه درياي مازندران مي‌توان يافت. اين نقاشي‌ها غالباً توسط نقاشان محلي و گمنام كه حتي نامي از خود 
بر جاي نگذاشته‌اند، نقاشي شده‌اند. آثاري كه نقاشان غالباً به جهت نذر و يا عرض ارادت به خاندان مقدس پيامبراسلام 
)ص( اجرا نموده است. اين نقاشي‌ ديواري‌ها از نظر اجرا بسيار متفاوت با نقاشي ديواري‌هاي درباری است. به طور مثال 
در ديوار نگاره‌هاي بقعه امامزاده ابراهیم )تصویر شماره1( صحنه‌هايي از واقعه کربلا تصوير شده است. اين نقاشي‌ها بسيار 

دور از جو و فضاي ذايقه هنري درباري است. 

)تصویر1( به میدان رفتن امام حسین )ع(  نمای بیرونی سمت درب اصلی بقعه ی آقاسید ابراهیم) عکس: نگارنده 1389(

فقط در سبك ترسيم و تصوير جامه‌هاي اين آثار است كه انعكاس كمرنگي از فضاي دربار ديده مي‌شود. نقاشي‌هايي 
كه در اماكن مذهبي روستايي كار شده است بسيار صريح و با جرأت اجرا شده‌اند، مثلًا صحنه دارالانتقام مختار ثقفي) 
تصویر شماره 2( كه در نماي بيروني بقعه پير شمس‌الدين در گيلان نقش شده، محتملًا براي تزيين و زيبايي نبوده است چون 
صحنه‌هاي اعدام و شكنجه تصوير شده بسيار دلخراش است و در هيچ كجاي ديگر اماكن مذهبي اين گونه تصاوير ديده 

نشده است. 
قابل توجه اینکه تاكنون تصوير انساني در اماكن مذهبي ممنوع بوده است. اين ممانعت در مساجد ايران و كشورهاي 
امامزاده‌ها رعايت نكرده‌اند. به نظر  ايران اين ممنوعيت را در بقعه و  اسلامي ديده مي‌شود. ولي هنرمندان مذهبي در 
مي‌رسد دليل به وجود آمدن بقعه و امامزاده در بوجود آمد نقاشي‌هاي فكيوراتيو )انساني( در اين اماكن نقش داشته باشد. 
» مقبره در جامعه اسلامي و اغلب در سطح مذهب توده مردم يا عوام‌الناس مرتبه بسيار والا يافت اين جنبه اخير فقط به 
مقابر شخصيت‌هاي مقدس و مشهور مذهب تشيع مربوط مي‌شد؛ گاه نام شخص اصلي مدفون در آرامگاه فراموش مي‌شد 
و به شخصيت ديگري يا پيوندي مذهبي منسوب مي‌گشت و گاه نيز ممكن بود كه تمام آن از واقعيت‌ بي‌بهره بوده باشد. 
اين فكر كه قبر قديس، اعقاب امام )امامزاده( شهيد يا مجاهد منشأ تقدس و بركت الهي بوده، بازتاب وسيعي داشت. 
)هيلن برند، 1387: 264-263( در ايران بيشتر آرامگاه‌ها و بقعه‌ها در قسمت شمال كشور متمركز شده‌اند و تا كشورهاي 
آسياي ميانه امتداد يافته‌اند. »احتمالاً آرامگاه‌ها بناهايي براي تجليل از شهدايي است كه در راه ايمان جان خود را فدا 
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كرده‌اند. )يكاني، 1379: 62( به نظر مي‌رسد آرامگاه‌ها را با نقوش انساني و گياهي و تصاوير مذهبي تزيين ميك‌رده‌اند. 
در ميان نگاره‌هاي مذهبي نگاره‌هاي عاشورايي جاي خاصي دارند. »اين نگاه‌ها به عنوان تبليغ در زمان صفويه در جنگ 
عليه ازب‌كها مورد استفاده قرار گرفت. )رجبي، 1378 : 5( حكومت قاجار هم به جهت ساختار قبيله‌اي خود، به توسعه 
اين گونه فرهنگ بي‌علاقه نبود، چون به دليل تهييج جوانان براي جنگ‌هاي پي‌درپي با روس‌ها به روحيه و توجيه مذهبي 
نبردها نياز داشت. )ميرزايي‌مهر، 1387: 111( از این رو هنرمندانی که مورد توجه میدان سیاست بودند ، سفارش کار 
برای آن ها مهیا بود و هنرمندانی که مورد حمایت حوزه قدرت وسیاست نبودند هنر آن ها از اقبال کمتری برخوردار بود. 
از جای که هنرمندان دربار بیشتر همان هنر مندان مردمی بودند که به دربار راه پیداکرده بودند، ارتباط معناداری بین 

این دو هنر می توان پیدا نمود.
 هنر قاجار هنري است كه در وجوه مختلف به خاطر تأثیرات خرده میدان های هنری بریک دیگر  صاحب وحدت 
شكلي است و ميان نقاشی درباري و نقاشی دیواری امامزاده ها تفاوت عميق ديده نمي‌شود. در واقع مي‌توان از اين قضيه 
ادامه عمر نقاشي درباري در نقاشي‌هاي مردمي برداشت كرد  همين امر بيانگر گسترش هنر در سطح مردم و عوام است. 

)تصویر2( دارالانتقام مختار ثقفي، بقعه ی ملا پیر شمس الدین، لاشیدان حکومتی)عکس: نگارنده،1389(

3-3-1- چاپ سنگی وادبیات عامیانه:
   به وجود آمدن نسخه‌هاي چاپ سنگي نشانه ديگري از نفوذ وگسترش ادبیات وفرهنگ عامیانه است و هنر قاجار 
را برخلاف هنر پيشين و با ابعاد مردمی بيان ميك‌ند و دیوار نگاره های عاشورایی كيي از نمودهاي نقاشي مردمي است 
ايران و  كه متأثر از تصاویر چاپ سنگی در اين دوران رشدونمو بیشتری پيدا كرده است. با گسترش چاپ سنگي در 
بنيان‌گذاري كارگاه‌هاي خصوصي به شمار نقاشان و خوشنويسان مردمي افزوده شد و تصويرگران اين كتب با الهام از 
نقوش‌عاميانه، پرده‌هاي درويشي و نقاشي‌هاي پشت شيشه‌اي و تأثيرپذيري از طبيعت‌نگاري و شمايل‌نگاري دوران زند و 
قاجار كتاب‌هاي دلخواه مردم را نقش مي‌زدند. )حسيني‌راد، 1384: 70( از سوي ديگر ادبيات فارسي همواره الهام‌بخش 
هنرمندان تصويرگر و نقاش بوده است، به طوري كه نقاشي ايران عمدتاً در طول قرون گذشته همگام با ادبيات در داخل 
كتاب‌ها پديد آمد و بخشي جدا ناپذيری از آن بوده است در اواخر دوره قاجار مردم شهرنشین بي‌بهره از امكانات آموزش 
به زبان مردم كوچه و  نزدكي  نقالي و  از سنت  برگرفته  اين قصه‌ها  نثر  بودند. زبان  همچنان شنونده قصه‌هاي عاميانه 
بازار بود. گاه اين قصه‌ها از مراسم نقالي به ميان خانواده‌ها راه يافته‌اند. از ميان تعداد بسياري قصه‌هاي عاميانه، گروهي 
بيش از ديگران توجه و دلبستگي مردم را به خود جلب كرد )محمدي، 1381: 71( قصه‌هاي مذهبي از راه تعزيه‌خواني، 
مرثيه‌خواني و روضه‌هاي مذهبي به كتاب‌هاي چاپ سنگي راه يافت، ساختار اين قصه‌ها، برگرفته از زندگي پيامبران و 
امامان و داستان‌هايي در رابطه با مصيبت كربلا است. نقاشان عاميانه روستايي از تصوير چاپ سنگی براي نقاشي روي 

ديوار بقاع مدد مي‌گرفته‌اند. 
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3-3-2- نوحه سرایی وتعزیه خوانی
كيي ديگر از عوامل تأثيرگذار در گسترش دیوار نگاره های عاشورایی تعزيه‌خواني مي‌باشد، تعزيه كه به معني دقيق 
كلمه »نوحه‌سرايي« يا »تسليت« است )پهلوان،1383 : 127( بخشي از مراسم ده روز سوگواري است كه هر ساله توسط 
شيعيان براي بزرگداشت شهادت امام حسين )ع( در صحراي كربلا برگزار مي‌شود .در فرهنگ و ادبيات مذهبي ايران 
»تعزيه« و »تعزيه‌خواني« به معنا و مفهوم مجموعه‌اي از نمايش‌هاي آيين مذهبي و آيين افسانه‌اي خاص به كار مي‌رود، 
كه هنرمندان بي‌نام و نشان آن‌ها را خلق كرده‌اند، فضا و موضوع تعزيه‌ها كاملًا با نقاشي‌هاي بقعه‌ها، تكايا و امامزاده‌ها 
همخواني دارند. روژه باستيد معتقد است كه هنر عاميانه، هنرمند شناخته شده‌اي ندارد، اين هنر فقط از طريق سنت 
شفاهي كه در آن هر نقال، شاعر دوره گرد به سهم خود چيزي بر آن مي‌افزايد، زنده مي‌ماند. فرآيندي كه برآيند آن اين 
است كه اثر كامل شده كار هيچ فرد بخصوصي نيست و در عين حال كار تمام مردم است، كوتاه سخن اينكه هنر در اصل 
آفريده‌اي جمعي است و نه فردي. هنر نبوغ ملت يا كي قوم را بيان و عيان ميك‌ند )باستيد، 1374: 45( و اعتقادات ديني 

مشترك و متّدين بودن مردم محور هماهنگ كننده ی كليد هنرهاي عاميانه قرار مي‌گيرد. 

3-4- تأثیر میدان مذهب واعتقادات
با توجه به تأيكدي كه دوريكم به آثار اجتماعي دين، يعني تأثير مناسك ديني بر تحيكم مناسبات اجتماعي پيروان 
دارد، به علاوه تعريف مشهور او از دين به عنوان نظام از »عقايد« و »اعمال« مرتبط با امور مذهبي در بقعه و امامزاده 
نشان از اهميت بعُد عقيدتي و مناسكي مراسم مذهبي و ديني دارد. اين مراسم ايجاد انگيزه در هنرمندان براي به تصوير 

در آوردن وقايع كربلا بر در و ديوار اماكن مذهبي در جهت ايجاد شور و هيجان بيشتر مراسم عزاداري مؤثر مي‌باشد. 
بسياري از آيين‌ها را نمي‌توان در هر جايي برگزار كرد لذا هر چه اهميت آيين بيشتر باشد زمان و مكان برگزاري آن 
هم از زمان و مكان عادي بيشتر مي‌شود. )گيويان،  1389 :183( عاشورا روز بخصوصي است و مكان برگزاري آيين‌هاي 
عاشورايي، خواه حسينيه‌ها، بقعه‌ها و يا تكايا و امامزاده‌ها مكان مقدس است و از ديگر فضاهاي اجتماعي ممتاز است. پس 
آيين با مرزبندي بين امور و با قاب‌بندي لحظه‌ها و مناظر جامعه را از نظر فضا و مكان علامت‌گذاري ميك‌ند. كي امامزاده 
حريمي دارد كه با نشانه‌هاي گوناگون از ديگر مكان‌ها متمايز مي‌شود و به اين ترتيب جايگاهي در سلسله مراتب ارزشي 
جامعه پيدا ميك‌ند. در و ضريح حتي نقاشي ديواري‌هاي ترسيم شده بر روي ديوار مقدس مي‌شوند و آن‌ها را مي‌بوسند. 
به قول دوريكم هر كس در مطالعه دين نوعي احساس ديني را مد نظر نگيرد، نمي‌تواند در مورد دين سخن بگويد. آن چه 

كه مؤمن را به ايمانش وابسته مي‌سازد اين است كه ايمانش جزو وجودش است. )دوريكم، 1383: 201( 
هنرمنداني كه در بقعه‌ها و اماكن مذهبي روستاهاي دورافتاده و صعب‌العبور نقاشي كشيده‌اند نوعي ايمان و اعتقاد 
ديني پشتيبان آن‌ها بوده است. افرادي كه باني و مشوق هنرمندان براي آراستن اماكن مذهبي به نقاشي‌هاي عاشورايي 
بودند. افراد معتقد و دينداري بودند. ديندار بودن عنوان عامي است كه به هر فرد يا پديده‌اي كه ارزش‌ها و نشانه‌هاي 

ديني در آن متجلي باشد اطلاق مي‌شود. 
تجلي ارزش‌ها و نشانه‌هاي  ديني بودن فرد را در نگرش، گرايش و كنش‌هاي آشكار و پنهان او مي‌توان جست و 
شناسايي كرد. فرد متدين از كي سو خود را ملزم به رعايت فرامين و توصيه‌هاي ديني مي‌داند و از سوي ديگر، اهتمام و 
ممارست‌هاي ديني او را به انساني متفاوت با ديگران بدل مي‌سازد )شجاعي‌زند، 1381: 36( اين اهتمام و اعتقاد به مراسم 
و مناسك عاشورايي افراد متدين را ملزم ميك‌رد كه باني ساخت و تعمير اماكن مذهبي و مرمت و بازسازي نقاشي‌هاي 
ديواري اين اماكن شوند. بعضی از جامعه شناسان» هدف اين آيين‌هاي ديني تقويت و انسجام جامعه مي دانند )پالس، 
پيدايش  در  و سيار مذهبي  ثابت  نمايش‌هاي  و  مثل دسته‌گرداني‌ها  فنون سوگواري  و  پيدايش روش‌ها   )182 :1382
نقاشي‌هاي عاميانه مذهبي خاصه دیوار نگاره های عاشورایی به عنوان كيي از تحولات عمده در تاريخ هنر دوره اسلامي 
تلقي مي‌گردد، زيرا پس از سال‌ها ممنوعيتي كه در استفاده كردن از اشكال انساني وجود داشت، نقوشي كه از زمينه‌ها 
و موضوعات مذهبي بوجود آمد مورد توجه اغلب ايرانيان قرار گرفت. اين نقاشي‌ها كه به عنوان هنر بومي و مردمي ايران 
تلقي مي‌گردد به سبب پرداختن به موضوع وقايع كربلا، بيشتر به نقاشي كربلا معروف شده‌اند. پشتیبانی مردمی دیوار 
نگاره های عاشورایی را بیشتر می توان مرهون فتوای آیت الله نائینی در مورد شبیه خوانی دانست. از نخستین عالمان 
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دینی در عصر مشروطه که در باره ی میزان تأثیر وحضور آموزه های اسلام نسبت به موضوعات ومسایل جدید دینی 
وقلمرو مشروع ومجاز در دین سخن گفته است، مرحوم آیت الله نائینی در کتاب» تنبیه الأ مه، تنزیه المله« است.» ولی 
بااستفاده پاره ای از اصول وقواعد اصولی همچون اصالت البرائه، اصالت الحلیه ویا اصالت الطهاره مبنی بر این که هرچیزی 
حلال است، مگر آن که یقین به حرمت آن داشته باشیم. »کل شیی حلال حتی تعلم أنه حرام« یا این که هر چیزی پاک 
است، مگر آن که یقین به نجاست آن داشته باشیم » کل شیی طاهر حتی تعلم أنه نجس« در برخورد بایکی از مهمترین  
چالش های دوران خویش که موضوع ارتباط ونسبت میان سنت ومدرنیته بود، به حل مسئله پرداخته است.« )موسوی 
گیلانی،1390 :14( از سوی دیگر شبیه‌خوانی و تعزیه بر پایه ی فتاوای علمای سلف رضوان الله تعالی علیهم اجمعین در 
آن دوره مجاز شناخته شده است که به نقل از کتاب البکاء للحسینی، تألیف سیدحسن طباطبایی ترجمه فتوای بعضی از 

آنان نقل شده است. )بی نا، 1363: 290(

3-5- تأثیر میدان فرهنگ 
فرهنگ غرب در اواخر دوره قاجار در آستانه انقلاب مشروطه از دو بعُد بر میدان های اجتماعی ایران تأثير فكري 
داشت. كيي جاذبه‌هاي غرب كه ايرانيان را حيرت‌زده كرد، ديگري موانع فكري كه در درون جامعه ايران وجود داشت. 
)فراستخواه، 1377: 19-17( در درون جامعه ايران روش نظامند براي فكر كردن وجود نداشت. در اين دوره تفكر به 
لحاظ روش شناختي، تخيلي و غير واقعي و سليقه‌اي بود و حالت انباشتي نداشت. به لحاظ نبود تخصص و تجربه و كاربرد 
عقل، اجماع نظر فكري در ايران ضعيف بود. در اين دوره از سوي حكومت به جاي مديريت انديشه، كنترل انديشه صورت 
مي‌گرفت. )سريع القلم، 1377: 72-71( ترجمه آثار كلاسكي غربي به فارسي و روزنامه‌هاي منتشره توسط ايرانيان مقيم 
خارج و ايجاد مدارس جديد در ايران فرهنگ سياسي غرب را اشاعه داد. )آبراهاميان، 1377: 48( بر اثر ارتباط ايرانيان با 
دنياي خارج كه بيشتر از طريق اعزام دانشجو، مسافرت تجار و بازرگانان، فرستادگان سياسي و مهاجرين صورت گرفت، 
با  فاصله  و  با پيشرفت غرب  بود كه  نفوذ در شرايطي  اين  قابل ملاحظه‌اي در جامعه كسب كرد.  اجتماعي  نفوذ  غرب 
شرق، به همان ميزان ايران عقب‌مانده و در جا زده بود. )زيباكلام، 1377: 226( به دنبال ضعف در ساختارهاي مختلف 
اجتماعي كه به ويژه به دنبال شكست ايران از روس و انعقاد قراردادهاي استعماري گلستان و تركمنچاي در دوره قاجار 
، صورت عيني‌تري يافت. از این رو واكنش‌هاي مختلفي از سوي روشنفكران ديني صورت گرفت و به تدريج كه جامعه 
ايران بيشتر با عناصر تمدن غرب آشنا شد، نقش و فعاليت علما در حوادث و رويدادهاي سياسي- اجتماعي بيشتر گرديد. 
)توسلي، 1380: 390-373( بعضي از روشنفكران ايران در پي آن بودند كه فرهنگ وارداتي و غربي را به نوعي رنگ و 
بوي اسلامي بدهند. ميرزاملكم‌خان ناظم‌الدوله از جمله روزنامه‌نگار و سردبير روزنامه قانون در دوران مشروطيت بود، كه با 
اين هدف وارد عرصه روزنامه‌نگاري شد. )محيط طباطبايي، 1373: مقدمه( نشريه روزنامه به سرعت در ميان مردم اخبار 
و رويدادها را منتشر ميك‌رد و از طرفي صاحبان قدرت مي‌توانستند از اين طريق افكار و سلايق خود را به مردم تحميل 
كنند.در بین هنرمندان ابوالحسن غفاري براي هنرآموزي و آشنايي با فن چاپ سنگي به ايتاليا فرستاده شد بدين‌سان 
او نخستين هنرمند ايراني بود كه در اروپا آموزش ديد ابوالحسن در موزه‌هاي فلورانس روم به كپي و رونگاري از آثار 
هنرمندان عصر رنسانس پرداخت. زماني كه به ايران بازگشت، ناصرالدين ميرزا به پادشاهي رسيده بود. )پاكباز، 1383: 
158( به فرمان ناصرالدين شاه مسئوليت طبع روزنامه دولت عليه ايران به ابوالحسن غفاري سپرده شد، چندي بعد با 
اخذ لقب صنيع‌الملك، اجازه تأسيس مدرسه دولتي نقاشي و چاپ را گرفت. او در كنار ارگ سلطنتي با وسايلي كه خود 
به منظور تشيكل كي هنرستان نقاشي از ايتاليا آورده بود، نقاشخانه دولتي را براي تعليم رايگان نقاشي به شيوه جديد 
)غربي( تأسيس كرد. )پاكباز، 162:1383( كمال‌الملك هم از جمله هنرمندان نقاش بود كه در زمان قاجاريه به اروپا 
فرستاده شد و بعد از بازگشت شاگردان زيادي در مدرسه  مستظرفه كه خود بنياد كرده بود به شيوه غربي آموزش داد، 
به اين طريق نقاشي به شيوه فرهنگي در ميان جامعه شهري گسترش يافت و نقاشي به سبك درباري منقرض شد، و به 
تبع آن نقاشي اماكن مذهبي شهري از رونق افتاد. ولي نقاشي عاميانه مذهبي كه بيشتر در روستاها در جريان بود به دليل 
ارتباط كمتر روستاييان با شهر، )موج فرهنگي- سياسي غرب( ديرتر وارد روستاها شد. از اين رو نقاشي مذهبي روستايي 
به طور پراكنده تا دوره پهلوي اول رونق داشت. ساكن بودن كشاورزان در محيط كوچ‌كتر، فقدان ارتباط با دنياي بيرون 
از محيط زندگي خود، و روحيه زاد بوم‌پرستي ، مانع از تأثير دنياي بيرون و آشنا شدن با نوآوري مي‌شد. روستاهايي كه 
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نزدكي شهرها واقع می شدند بيشتر تحت تأثير تغييرات حاصل از شرايط جدید اجتماعی قرار می گرفتند و فرم‌هاي اخذ 
شده از فرهنگ شهري را با ذايقه محيط فرهنگي خود بازخواني می کردند. 

هنگامي كه هنري از كي گروه اجتماعي به گروه ديگر منتقل مي‌شود در جريان اين انتقال تغيير ميك‌ند و معناي 
گذشته آن عوض مي‌شود تا معناي تازه به خود بگيرد )باستید،1374: 240( 

بنابراين گرايش افراد به الگوها و سب‌كهاي خاص هنري تا اندازه زيادي نيز به نحوه جامعه‌پذيري ومتأثر ازفرهنگ 
آن جامعه بر می گردد.

 4- نتيجه‌گيري 
 با توجه به سئوال تحقیق، یافته های تحقیق از منظر جامعه شناسی هنر نشان می دهد در دوره ی قاجار گسترش 
مراسم و مناسك عاشورايي با همگرايي كه بين حاكميت، روحانيون و تجار پيش آمده بود به اوج خود مي‌رسد و پيرو آن 
دیوار نگاره های عاشورایی كه جزو عناصر و ابزار مناسك و مراسم ماه محرم بود رواج گسترده‌اي پيدا ميك‌ند. با تغيير 
شرايط اجتماعی به سبب تغيير شرايط میدان های سياسي، اقتصادي وفرهنگی در اواخر دوره قاجار، ذايقه مردم كم كم 
نسبت به شرايط وتحولات جديد شكل مي‌گيرد و مراسم و مناسك عاشورايي كه به كي نوع عادت‌واره تبديل شده بود 

تغيير شكل مي‌دهد. 
نقاشي عاميانه مذهبي وبه تبع آن دیوار نگاره های عاشورایی به طور مستقيم تحت تأثير نقاشي غرب قرار نگرفت، ولي 
بر اثر تغيير ذايقه مردم روستايي به علت مهاجرت به شهرها فقط براي كي نسل وفادار به فرهنگ روستايي باقي ماندند، 
و نسل بعدي آنان كم كم ناگزير مي‌شدند فرم‌هاي تازه زيبايي‌شناختي فرهنگ شهری را بپذيرند، اما چون نمي‌توانستند 
فرهنگ لازم را براي آفرينش فرم‌هاي تازه هنري كسب كنند، الگوها و نمونه‌هاي هنري محيط جديد زندگي را گرفته و 
طبق ذوق و سليقه خودشان آن را ساده و عامه فهم کردند  و اين هنر تغيير شكل يافته دوباره وارد روستا مي‌شد. از اين رو 
نقاشي ديواري اماكن مذهبي روستايي خاصه دیوار نگاره های عاشورایی که در روستاها از رونق بیشتری برخوردار بود كم 
كم رو به افول رفت و جاي نقاشي‌هاي بزرگ ديواري كه از روي زمين تا زير سقف را پوشانيده بود به نقاشي‌هاي كوچك 
قاب شده و پوستر عكس داد. از این رو می توان گفت تمام عوامل اجتماعی مرتبط باتحقیق در میدان های مختلف جامعه 

خاصه میدان قدرت وسیاست در گسترش وافول دیوار نگاره های عاشورایی مؤثر بوده است.
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